Les Oiseaux
d’apreés Aristophane
Texte, Frédéric Vossier

Adaptation et mise en scene, Madeleine Louarn
Chorégraphie, Bernardo Montet

Collaboration artistique, Jean-Francois Auguste
Souffleuse, Stéphanie Peinado
Accompagnement pédagogique, Erwana Prigent
Scénographie, Marc Lainé

Lumiére, Michel Bertrand

Son, David Ségalen

Vidéo, Jérome Leray

Costumes, Claire Raison

Régisseur général, Jean-Luc Briand

Couturiéres, Claire Schartz et Ludivine Mathieu

Avec les comédiens de 'atelier Catalyse,
Tristan Cantin, Claudine Cariou, Christian Lizet,
Anne Menguy, Christelle Podeur,

Jean-Claude Pouliquen, Sylvain Robic

Production déléguée Théatre de I’'Entresort
Coproduction CDDB - Théatre de Lorient,
Centre Dramatique National ; Théatre National
de Bretagne, Centre européen de théatre et
chorégraphie; Théatre de Nimes;

Théatre du Pays de Morlaix, Compagnie Mawguerite;

Théatre de ’'Entresort; ESAT des Genéts d’or

Avec le soutien de La Fonderie au Mans

Coréalisation La Ferme du Buisson - scene nationale

de Marne-la-vallée ; Festival d’Automne a Paris

Le Thédtre de 'Entresort est subventionné par la DRAC

de Bretagne, le Conseil Régional de Bretagne,

le Conseil Général du Finistere, Morlaix Communauté

et la Ville de Morlaix

Création en résidence au CDDB - Théatre de Lorient,

Centre Dramatique National
Madeleine Louarn est artiste associée au CDDB.

Distribution, par ordre d’apparition

Espérance, Claudine Cariou
Copinette, Christelle Podeur

La Huppe, Anne Menguy

Le Coryphée, Jean-Claude Pouliquen
Les oiseaux (cheeur), Christian Lizet, Tristan Cantin,
Sylvain Robic, Jean-Claude Pouliquen
Le Prétre, Jean-Claude Pouliquen

Le Poéte, Christian Lizet

Méton, Claudine Cariou

L’inspecteur, Anne Menguy

Le Marchand de décrets, Tristan Cantin
Le messager, Christian Lizet

Iris, Jean-Claude Pouliqguen

Le Hérault, Anne Menguy

La Petite frappe, Christian Lizet
Cinésias, Jean-Claude Pouliquen

Le Délateur, Claudine Cariou
Prométhée, Anne Menguy

Poséidon, Jean-Claude Pouliquen
Hercule, Claudine Cariou

Etripeur, Christian Lizet

Majesté, Anne Menguy

Durée:1h2sg

Samedi 24 novembre
Rencontre a I'issue de la représentation
avec I’équipe artistique des Oiseaux

En partenariat avec

" Telgrafia’

www.festival-automne.com - 0153 4517 17/ www.lafermedubuisson.com - 01 64 62 77 77

Partenaires médias du Festival d’Automne a Paris

LeMonde arte V1110 francetélévisions

Photo couverture © Myriam Richard. Photo page intérieure © Christian Berthelot

Conception graphique : Eric de Berranger, Denis Bretin

« Lambiguité du rire»

Entretien avec Madeleine Louarn

Vous travaillez depuis 1994 avec I'atelier Catalyse,
unCentred’Aide parleTravail quiregroupe des comé-
diens professionnels handicapés mentaux. En
presque vingt ans de collaboration, vous n’aviez
jamais abordé le registre comique avec eux. Pour-
quoi?

Cestvrai. Nous avons créé de petites pieces a partir
desabsurdesrussescomme Daniil Harms. C’étaitLes
Veilléesabsurdes.Chez DaniilHarms,ilyaducomique
bienslr,maisc’estunriretragique,unriredelachute,
unrire du suspens avant de mourir. C’'est un auteur
d’ailleurs peu joué en France parce que nous ne
sommes pas vraiment habitués a cette forme trées
grincantedurire. Doncce n'esteffectivementpasle
méme genrededécisionsqu’avecAristophane. Cette
fois c’est le rire de la transgression, le rire le plus
énorme, le rire libératoire. Je ne sais pas pourquoi
cetteabsence du registre comique.. Sans doute est-
ce parce ce que les acteurs de Catalyse se seraient
tout de suite rués sur un tel registre ? Ils ont une
grande spontanéité au rire, a la blague ! C'est donc
moi, stirement, qui les ai réfrénés la-dedans, qui les
aientrainéssurunregistreplus grave,certainement
acausedeleur condition. Je me disais qu’ils avaient
unepoétiqueintéressanteafaireveniretquecen’est
pas toujours facile de lier poétique et comique (par

chance, C’est tout a fait le cas avec Aristophane). Je
mesuisjusqu’alorsattachéeadessujetsquitravaillent
davantagesurledécalageentreles perceptions,entre
réel et imaginaire. Donc il a fallu un certain temps.
Et puis javais quelques inquiétudes parce que le
comique est quelque chose de tres précis. C’est un
univers quidemande une netteté du geste,je ne me
sentaispeut-étre pasassezaguerriedansladirection
de ces acteurs.

Redoutiez-vous également une ambiguité durirea
leur égard?

Certainement. Le spectateuratoujoursuneréserve
arirespontanémentde cescomédiens;ilesttoujours
unpeuinquiet.Jaimeassez, finalement,quelesgens
soientobligésdeseretenirun peu parcequ’apresle
rire agitcomme une déflagration. Autre chose, C’est
que je mesure I'importance de la précision et de la
technique pourquelerireadvienne.Florence Dupont,
dansl’orateursansvisage,racontelesortde'orateur
Cicéron il faut qu’il en fasse beaucoup, mais s’il en
faitun poil trop, tout s’effondre. Il yaun dosage qui
tientaunelarme,auninstant. Cestune qualité qui
demande beaucoup de virtuosité, le rire. C’est du
temps.Doncilafalluune grosseexpériencede plateau
avant de les mener ici. Je m’apercois en travaillant
Les Oiseaux d’Aristophane que j’ai beaucoup trop
hésité | Finalement, eux gerent ca tres bien !

Qu’est ce qui vous a poussée vers Aristophane en
particulier?

Javais envie d’aller sur le registre comique. Je suis
fascinée pardesartistescomme Keaton ou Chaplin,
que je regarde souvent avec I'envie de décortiquer
lesressorts de leur pratique surun plateau. Comme
je suis plutot réticente au travail de clown, j’en ai
aussibeaucoupregardé en m’apercevantfinalement
quec’étaittresenfantin,quelerapportauxsituations
étaient tres direct. Sans doute avais-je peur d’aller
ducotédelenfanceaveceux.La,onyvad’unecertaine
maniére,etilyaunefralcheurdansleriredescomeé-
diens qui est tres agréable.
ConcernantLesOiseaux,C’estEricVigner(ledirecteur
du Théatre de Lorientauquel Madeleine Louarn est
associée,NDLR)quim’enaparlé.Etc’étaitI’évidence.
Parce quecesoiseaux,cesontlescomédiensen fait.



Et,outrele comique, la piece est basée surun genre
qui m’est tres familier, c’est le fantastique. En fait,
C’est un texte qui associe tout ce que j’aime : une
dimension philosophiqueimportante,en méme temps
une poétique tres forte et des scénes clownesques,
enenfilade, formidables!jerepenseautextede Lewis
Carrollsurlequelnousavons travaillé,quicomporte
du rire mais souvent basé sur les jeux de mots et ce
n‘estvraimentpas’endroitol ¢a marche avec Cata-
lyse.La,onestsurdupurcomiquedesituations.Cest
aussi une piece ou I'on parle, on chante, on danse.
Cest un défi que j'avais vraiment envie de relever
avec eux.

Les Oiseaux datent de 414 avant J.C. Pourriez-vous
résumer I'intrigue rocambolesque de la piéece et
expliquer comment vous la comprenez?

Les Oiseauxraconte lamise en place d’un plan pour
construire une ville qui serait la ville idéale. Deux
athéniensquienontassezd’Athenesvontrencontrer
un oiseau qui puisse leur dire si par hasard il existe
uneville sur Terre ou I'on pourrait profiter de la vie.
[ n’en existe visiblement pas. En voyant les oiseausx,
undesprotagonistes,que nousappelons Copinette,
imagine une sortie par le haut: inventer une ville
dans les airs. Ils parviennent a se faire pousser les
ailes et rassemblent les oiseaux dans une sorte de
démocratieou toutlemondevote.’'organisationde
la cité est confiée a Copinette. Mais a peine la cité
est-elle née qu’arrivent les opportuns, c’est-a-dire
I'organisation habituelle et structurelle d’une ville
comme 'administration,lascience,les poetes,lareli-
gion.Copinetterenvoie évidemmenttoutescesvieilles
institutions a la porte. Son souhait, C’est d’installer
une ville au milieu des airs, entre les dieux et les
hommes. Mais pour y parvenir, il faut se prémunir
desdieux.Cettevilledevientdoncunesorted’octroie
puisque les sacrifices que leshommes envoient aux
dieux sont en fait détournés par les oiseaux. Et les
dieux sans sacrifice, sans adoration, n’existent pas.
Alorslesdieuxserévoltent,ilyaunesortede putsch
dansI’'Olympe-Zeusestquasimentdestitué-cequi
les convainc d’aller discuter avec les oiseaux pour
récupérerun peu de leur gagne-pain, c’est-a-dire les
sacrifices.Uncontratselieentreeuxetcommetoutes
les comédies antiques, tout se termine avec un
mariage. Les hommes vont étre convaincus par un
missionnaired’adorer,non pluslesdieuxdel’Olympe,
mais d’adorer les oiseaux.
LesodesauxoiseauxchezAristophane,salecturedu
mythe d’Orphée, la genése du monde revisitée par
eux.. tout cela est tres beau. Il convoque presque

toute la poésie, parce que les oiseaux avec leurs
chants sont en quelque sorte les équivalents des
poetes.llsviventdanslesairscommesoufflelaparole.

C’est aussi unecritique puissante de la démocratie
en place a I’époque...

Bien sr ! C’est une critique de I'organisation des
hommes entre eux, une critique de la démocratie
tellequ’elleétaitformuléealors.Ettoutesttrésactua-
lisé I A Pépoque ol Aristophane écrit, il parle de la
situation d’Athénes qui lui est contemporaine. Les
lecteurs pouvaientabsolumentreconnaitre quelles
figures politiques étaient parodiées. Cette actualité
était extrémement vive. Nous n'avons pas souhaité
créerd’équivalentavecnotreépoqueactuelle. Surtout
quelesysteme législatifesttresdifférentetquecer-
taines fonctions comme celle du sycophante n‘ont
pas de correspondance avec aujourd’hui. Je me suis
vraiment focalisée sur la situation comique, sur la
puissancethédtraledecetexte.Quandj’aipenséaux
Oiseaux, c’était une certitude de m’attacher avant
toutaladimension poétique.Onnepeutpasexclure
lacharge politique, mais il était hors de question de
la traiter de facon frontale.

Peut-on rire de tout ? Cette antienne est revenue a
plusieursreprisesdansledébatpublicdesderniéres
années. Quelle serait la lecon d’Aristophane sur ce
sujet?

Il faut voir la maniere dont Aristophane traite les
dieux du temps de la Gréce antique !

A part Charlie Hebdo et les anciens de Hara Kiri, je
nevoispersonne,aujourd’hui,quiailleaussiloindans
lasatiredelaclasse politiqueetdu ridiculedu pouvoir!
Lerire est une transgression. J’en suis persuadée. Il
y aune transgression des limites, que I'on parle de
lamort,deladestruction..cadémenttoutesles pos-
tures..

Envingtansdetravail thédtral avecl’atelier Catalyse,
la considération a I’égard de votre travail a t-elle
changé?

Evidemment | Mais ¢a, c’est la valeur du temps ! |l
reste toujours des résistances, mais c’est incompa-
rable.lintérétdontnousbénéficionsaujourd’hui,je
crois, a été difficile a obtenir. Mais c’est normal, on
partdeloin. Lesspectateurs partentdeloin, et nous
aussi d’ailleurs. Il faut noter que le travail que nous
faisons, luiaussi,achangéetquel’onestplusjustes
gu’avant.llafalluconstruirelamaison. Maislaques-
tiondecequedescorpscommelesleursproduisent
surscene sera toujours présente, sinon le handicap

n’existeraitpas.Cestd’ailleurs pourcetteraisonque
je travaille avec eux, pour savoir de quoi on est fait,
comment ca fonctionne un étre humain. Il y a une
énigme chez eux. Comment fait-on pour trouver la
vie belle quand on a le sentiment d’étre en partie
aliéné. Qu’est ce que caveutdire?

Redoutez-vous, parfois encore, unexcésd’indulgence
de la part de certains spectateurs sur le travail de
ces comédiens?

Oui, cas’estslr L'indulgence, lacondescendance, il
y en a encore beaucoup. Mais.. comment dire..Ce
n‘estpasquejetrouve celanormal,maisjecomprends.
Leterrainduhandicapesttréesdélicat. Cestunendroit
plein de pieges. Je comprends que I'on ne sache pas
par quel bout se saisir de la question, que les gens
trop éloignésduhandicapoutrop familiers,expriment
uneémotion personnelledefacon parfois maladroite.
Mais c’estanousd’étrelesplusconvaincants possibles
artistiquement. C'est notre seul endroit de bataille.

Propos recueillis par Eve Beauvallet

Madeleine Louarn

Madeleine Louarnestvenueauthéatre parlapratique
delamiseensceneavecdesacteurshandicapés men-
taux.Sesorientationsetseschoixsont,defacondéci-
sive,déterminés par cette expérience.Lasingularité
du parcours propose une orientation ouverte, qui
inviteaexplorerlesfrontieresthéatralesdelarepré-
sentation, le corps del’'acteur, lasaisie du sensetde
laréalité. Lesacteursde Catalyse sontal’endroitde
la subversion dadaiste, sans idéologie a défendre,
sanspasséhistoriqueencombrant,sans préjugéssur
art. Commedeseffigiesdel’acteur,’atelier Catalyse
représentecetacteursubstantifdontrévait Beckett.
llspossedentuneintuition primitivedu jeu. Madeleine
Louarncontinued’explorerlesfrontieresdelascene,
cherchant a saisir la poétique du surgissement de
I’événementscénique. Madeleine Louarnestartiste
associéeauCDDBThéatredeLorient,Centre Drama-
tique National.

Madeleine Louarn au Festival d’Automne a Paris
2008 : Alice ou le Monde des merveilles
(La Scéne Watteau / La Ferme du Buisson)

Les comédiens de latelier Catalyse

Cesacteurs,hommes et femmesvivanta 'ESAT (Eta-
blissementetServiced’Aide parleTravail)des Genéts
d’Or a Morlaix sont les principales raisons de mon
choixd’installationaMorlaix. Aveceux, jesuisvenue
au théatre, avec eux je poursuis I'histoire. Ils ont ali-
menté une grande partie de mes questions et sont
aujourd’huidesacteursexemplairesetuniques.Leur
présence, leurs corps opaques portant traces des
blessures, témoignentde laréactivationincessante
de leurs propres limites. Chaque pas, chaque mot,
chaquegesteestmarquédusceaudelanon-évidence.
De méme, la conscience incertaine donne une per-
ceptiondutemps tresinstinctiveetconcretequiest
unatoutremarquable pourunacteur.'imperfection
méme du jeu, 'aspect rapeux de leur présence, I'in-
certitudedelafaible mémoire, restitue ledanger, le
risquequ’unacteurprendlorsqu’ils’expose au public.
Il permetde donneravoirun théatre ot la question
dutemps,decetempsuniquequ’est’événementde
lareprésentation,se percoitdanssapleinedimension.
[l traduitaussiun théatre ou l'objet narratif s’efface
au profit de la présence. L'instant théatral est celui
del’acteurplusqueceluidupersonnage.Cetteimpos-
sible identification fait que 'on voit I’étre, I'acteur
plus que celui qu’il est sensé représenté. On voit
I’acteuraux prises avec sesavatars,onvoitaussiles
ficellesdujeu.llyaune sorte de genése du théatre,
une éternelle et constitutive joie de jouer, de créer
desartifices pourentrevoirquelquechosedelavérité
del’étre et de I’existence. Cette mise enjeu des mul-
tiplicités, des facettesvariéesdenosexistencesdonne
sanscontesteuneidéedelaliberté. N'est-ce pasdans
lamiseenactiondelalimite,danssondépassement
utopique, comme un saut dans le vide, que se situe
la beauté de I'étre ? Mieux que tout autre, I'acteur
handicapéramenelescreuxetlesincertitudesdela
représentation et de ces codes. Le choix des pieces,
notrerépertoire, estintimementlié a ces questions.
Onyvoitlacteursedébattreaveclareprésentation,
jusgu’a limpuissance devivre.Onyvoitlaréalité se
dissoudre, aux prises avec un réve, un cauchemar.

Madeleine Louarn



Résumé de l'action

Le texte d’Aristophane a été réécrit, mais I'action d’ensemble a bien s(ir été conservée et respectée. Dans
letravailderéécrituredu texte,nousavonsorganisé quatre mouvementsdramatiquesal’intérieurdesquels

s’enchainent pour chacun différentes péripéties.

1. Scene d'exposition :
le projet d’une Cité d’Oiseaux

Le premier mouvementexpose 'égarementde deux
athéniennesdansuneforét:CopinetteetEspérance.
Lassesdelacitédémocratiqguedeshommes,ellesen
sont parties pour trouver un havre de paix, histoire
d’inventerunevie meilleure. Ellesesperentrencontrer
LaHuppe-hommetransforméenoiseau-quipourrait
les conseiller. Elles I'appellent et celui-ci finit par
apparaitre.Copinette parvientaconvaincreLaHuppe
defonderunecitéexclusivementcomposée d’oiseaux.
Cest en chantant qu’il les convoque, et ils forment
ainsi le Cheoeur. Mais les oiseaux réagissent avec
méfiance al’égard des étres humains. Copinette fait
entendrequesapropositionde fonderunecité d’oi-
seaux placerait ceux-ci dans une position hégémo-
niquedanslevaste cosmos, position qu’ilsdétenaient
en faital'origine mais qu’ils avaient fini par perdre,
pourl’abandonnerauxdieux.Lesoiseaux, finalement
convaincus, acceptent la proposition de Copinette.

Chant/danseducheeurdes Oiseaux:célébration de
leur généalogie, de leur mode de vie, de leur gloire.

2. La Cité en construction :
Coucouville-les-Nuées

Le second mouvement démarre avec le retour de
Copinette et d’Espérance, habillées en oiseaux et la
constructiondelaville.’actedefondationdelacité
comprend d’abord la création de son nom qui sera
Coucouville-les-Nuées. Pour cet acte, comme il est
d’usage, il convient de convoquer un prétre pour
sacrifier aux nouveaux dieux.

Arrivée du Prétre : celui-ci s’avere, dans ses litanies
et énumérations, terriblement ennuyeux aux yeux
de Copinette. Elle le chasse et officie a sa place.

Maisles péripétiesvontbontrain puisquelacérémonie
n‘aura de cesse d’étre contrariée par des facheux.

Arrivée du Poete : il aimerait contre un beau poeme
enl’honneurdelacitérécupérerquelques piecesde
monnaie. Copinetteluioffreunblousonetunevieille
décoration.Lepoétepartenchantantetendansant.

Arrivée de Méton . webwoman et astronome, elle
vientmesurerlesairs. Mais Copinetteestviteénervée
car elle ne comprend rien a son discours technique
et confus. Elle |a frappe et Méton s’enfuit.

Arrivéede I'lnspecteur:censé étreenmissionsurles
faciesd’Asieetd’Alaskaa Coucouville-les-Nuées, Copi-
nette le chasse. Il fuit, se cacher dans les environs.

ArrivéeduMarchand dedécretdontlafonction typi-
quementathénienneestdevendredesloisetdécrets.
Copinette refuse de faire échange avec lui, le frappe
et le chasse. U'Inspecteur ayant vu le délit de sa
cachette apparait pour dresser un proces-verbal. Il
est chassé lui aussi.

Chant / danse de célébration des oiseaux, de leurs
pouvoirs, de leur empire.

3. La Cité édifi¢e

Un messager vient annoncer a Copinette que la
muraillequidoit protégercettenouvellecitéestenfin
terminée.

Seulement voila, nouvelle péripétie : une déesse a
franchilamurailleetaviolél'espaceaérien.Ladéesse
en question est Iris, messagere de Zeus. Elle doit se
rendresurlaterre pourrappelerauxhommes qu’ils
doiventsesacrifieraux dieux. Ce quine plait pas du
tout a Copinette. Et pour cause, ce sont les oiseaux
désormaisquisontlesvraisdieux.Irissefaitbiensdr
chasser.

Arrivée du Héraut, une couronne d’or a la main afin
de laremettre a Copinette, honneur rendu par tous
les peuples unis, affirme-t-il. Il vient aussi prévenir
lesoiseauxquedesimmigrantsvontarriverenmasse
dans la nouvelle cité pour qu’on leur distribue des
ailes, souhaitant ainsi vivre comme les oiseaux.

Arrivée de la Petite Frappe, le premier immigrant a
apparaftre. Celui-civeutdevenirunaigle Et tuerson
pere. Copinette, aprés lui avoir transmis des regles
morales concernant le respect des péres, en fait un
soldat.

Arrivée du poéte Cinésias, qui souhaite devenir un
petit rossignol pour trouver I'inspiration poétique
dans les airs. Copinette se transforme en clown et
imite Cinésias poursemoquerdelui.Cinésias, blessé,
senva.

Arrivée du Délateur, autre fonction professionnellea
Atheénes quiconsisteadénoncerdes crimesetlancer
desaccusations,voirealesinventer..Se pourvoirdailes
luipermettraitbienstrdallerplusvitedanssabesogne.
Mais Copinette a justement quitté Athenes pour fuir
ce genre de type, alors elle le frappe violemment.

Arrivée de Prométhée : il vient leur annoncer en
cachette que les mesures prises par Copinette ont
provoqué chez les dieux de 'Olympe une profonde
inquiétude. La non-violation de I’espace aérien
entralne un blocus alimentaire qui entraine a son
tour une faim terrible et intolérable chez les dieux.
Doncdes médiateursvontdescendre pour négocier
un accord.

Interméde musical du Chceursurle motifdela Forét.

Arrivée de Poséidon, Hercule, et I’Etripeur. 1ls sont
missionnés pour trouver un accord avec la cité des
oiseaux. Hercule se montre d’abord offensif et veut
lapeaude Copinette. Mais celle-ci,rusée, saitcomment
lamadoueren lui proposantdes platsamanger. Les
négociationsdurent. Maisletermedel’'arrangement
finitparseconclure:lesOiseauxresterontbienRois,
Zeus devant renoncer a toutes ses prérogatives et
donner Majesté, ReinedelaFinance,commeépouse
a Copinette.

4. Scene finale :
le mariage de Copinette

C’est I'apothéose de Copinette. La voila au sommet
du Pouvoir et mariée a Majesté.

Chant/danse : célébration du mariage.

Frédéric Vossier



